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La notion de décentrement et ses appropriations
par Sirine Fattouh, Alexandre Paulikevitch
et Randa Mirza

Au tournant du xx1® siécle, de jeunes artistes libanais
remettent en gquestion la notion didentité et élabao-
rent une critigue sociale. Le corps, politisé, apparait
comme I'espace d'appropriation, de représentation
et de projection de cette notion. Si le corps humain
est un sujet incontournable de 'art classique, s'il est
repris par les féministes comme un outil politique
de résistance, il est aujourd hui mobilisé par Sirine
Fattouh, Alexandre Paulikevitch et Randa Mirza dans
le but de déconstruire et de questionner des représen-
tations normées, genrées et orientalisantes. Au-deld
des fantasmes attachis au corps oriental, ces artistes
proposent des représentations qui rendent visibles
les constructions symboliques, sociales et politiques
actuelles, La représentation est dés lors considérée
comme constitutive d'un discours et comprise comme
structure produite, réfléchie et codifide, c'est-a-dire
présentant une certaine autorité. Comment ces
artistes, désireux de contester un modéle culturel
identitaire figé, parviennent-ils & articuler les caté-
gories préétablies et quelles sont les modalités & tra-
vers lesquelles ils transgressent les normalisations
identitaires? Et surtout, comment font-ils travailler
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et s'approprient-ils, de maniére explicite ou non,
des approches théorigues dites de décentrement?

Décentrer les imaginaires dans le contexte

de la reconstruction d'un pays®

Les pratigues de Sirine Fattouh, Alexandre Paulikevitch
et Randa Mirza cherchent, dans le contexte libanais
d'une société en (rejconstruction, 4 transgresser |a
normalisation des pratiques sociales et & subvertir le
staty guo. Leurs pratiques, gui participent sous dif-
férentes farmes au décentrement, tentent de donner
une voix a ce qui m'est pas représenté, notamment
en remettant en question des constructions sociales
données a priori pour universelles et canonigues. Le
corps est déconstruit et se manifeste comme espace
de résistance capable d'interroger un systéme qui
réglementa de plus en plus le social.

C'est dans le contexte de "aprés-guerre civile 1575
1990], temps de la reconstruction et de I"affirmation
d'un retour & la pormalités, par I'application de lois et
de réglements, que ces discours émergent et rendent
visible la réductibilité des paradigmes binaires. La
question des identités, I'histoire nows I'a démontrés,
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st incontournable lorsqu'il s'agit de populations
formées aprés-guerre. Cette période se présente en
effet comme «un moment ¢lé dans la reconstruction
des identités et dans la redéfinition des modes de
fonctionnement de l'intimets. Elle incite & la lecture
des ceuvres des artistes & partir des notions de décen-
trement, pertinentes dans ce contexte de création
C'est aussi et, plus précisément, dans une certaine
configuration confessionnellet, héritée de la puis-
sance mandatrice frangaise aprés la Premiére Guerre
maondiale, que ces artistes profitent de cette période
de reconstruction pour élaborer des discours destinés
& éradiguer un systéme basé sur I"inclusion et exclu-
sion de communautés, guelles quielles soient. Sous
le couvert dun supposé partage du pouvoir imposé
par les influences européennes au Moyen-Orient, la
guestion de I'identification est omniprésente dans
la réalité de la société libanaise. Elle est au ceeur des
enjeux sociopolitiques du Liban, puisqu'elle régit tous
les domaines de la société et essentialise chacune
de ses parties, ¢t cela méme 5i les nombreux conflits
civils démontrent qu'elle est facteur de discorde®.
Dans ces conditions, disposer de 'identité pour
guestionner et résister aux normalisations politico-so-
ciales reléve d'un engagement conscient des artistes
vis-a-vis de la sphére collective. Les ceuvres de Fattouh,
Mirza et Paulikevitch s'écartent des normes et de ce
qui est considéré comme un discours hégémonique
ou majoritaire, Ces trois artistes ont en commun d'ex-
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plarer les possibilités de définition d'identités mal-
léables, ouvertes, matérialisées dans leurs ravaux
par des représentations du corps localisées dans des
entre-deux, principe sous-jacent au décentrement.
Néanmains, cés représentations sont des aspaces de
résistance dans la mesure ab ¢lles n‘appellent pas
8 gui 5e situe dans la périphérie ou dans la minorité,
mais s'attachent & interroger les higrarchies soclales
et les rapports de pouvoir, Une identité jamais figée
mais en construction, impliguant une pratigue discur-
sive du devenir, c'est-a-dire, et pour reprendre les mots
de Stuart Hall, qui ne se pose pas les guestions agui
sommes-nous? ou dod venons-nous?, mais guallons-
nous devenir, comment sommes-nous représentés et
comment cela peut-il influencer la maniére dont nous
AGus rEprésentons nous-meémes’ s

Des pratiques du devenir

Chez chacun des artistes - Fattouh, Paulikevitch et
Mirza -, il est possible de dégager trois champs dans
lesquels s'appligue une pensée du décentrement : res-
pectivement, mals sans que cette partition soit rigide,
celui de la situation diasporique, celui du rapport ala
violence et celui des constructions spciales.

Dans Vous écrire (2008}, Fattouh met en place une
pratique corporelle ritualisée : chaque jour, elle se
prend en photo, imprime sur chague photo un texte,
puis envoie I'ensemble & une personne de son entou
rage. Le sujet de la photo, le corps de I"artiste, plus
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rarement un paysage, évogue des moments intimes
proches des rites de passage. Ceux-la marquent un
changement de statut, non pas, comme telle est lewr
fonction, dans le but d'une intégration seciale dans
un systéme de valeurs, mais, au contraire, dans la
perspective de perturber celui-ci. De ce rapport a la
vie intime comme espace de création ne subsiste que
le praduit final, Fimage, qui met &n avant un corps
menacé, angoissé et effrayé. Le temps du rituel est
enfoui, laissant apparaitre un état pathologique, le
mament de la transformation d'un corps, celui que
Van Gennep attribue a la deuxidme étape des rites
de passage, soit la phase de marginalisation, au cours
de laquelle 'individu, isolé du groupe, se trouve dans
un entre-deux, dans I"attente d'étre réincorporé & la
société. Cette étape in termédizire s¢ caractérise par
une certaine indétermination, qui marque la prise
de conscience chez "artiste d'un systéme de valeurs
auguel elle n'appartient pas. Jusqu'a la derniére de
ces images, auxquelles la succession chronologigue
donne une apparence de lindarité, le corps dérange,
il encombre plutdt qu'il n'apaise. Le prapre des rites
guotidiens est de structurer la vie du sujet, d'authen-
tifler son appartenance a un ordre, & Un groupe ou a
une culture, mais ils deviennent chez Fattouh comme
un temps de latence, o0 I'expression au ralenti du
corps, inerte malgré son mouvement, cristallise un
désarroi face & une projection ou & une transfarma-
tion de IMidentité. Alors que le corps est socialement
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représentd selon des critéres esthétiques, Fattouh
s'exerce, comme alternative a ces normes, d trans-
former son apparence, refusant de se mouler & une
forme quelcongue, cé gu'elle énonce clairement surla
dix-septiéme image, datée du 11 février 2006

Je nai pas d'identité, je n'en ai jamais eu et je
ne cherche pas a en avoir. Je ne suis a la recherche
d'aucune vérité, je suis comme vous, nous sommes
semblables, fe regarde droit devant moi et e vous wois,
mais j& ne vois pas ce qutl ¥ a 4 voir, vous étes diffé-
rents mais je voaus ressemble, je me détache de vous
et jexiste sans vous, je suis en total désaccord avec
vous, je cherche juste d vous woir mais j@ n'y arive pas,
Jevous vois mais vous n'8tes pas la, je vous chefche én
vous regardant, je ne cherche pas a wous ressembler, je
cherche i comprendre juste en vous regardant?.

Par sa présentation chronologique, cette série
de 45 images donne, selon I"artiste, |1a possibilité au
spectateur de tisser sa propre histoire -« Chague texte
est une intrigue, sans début ni fin et ob les frontiéres
entre le réel et la fiction sont abolies®.» La superposi-
thon de la photo et du texte sert de trame narrative qui
permet au spectateur de se projeter, ou du moins d'in-
terroger le quotidien a partir des petites scénes de vie,
Chez Fattouh, la sphére sociale est fondamentalement
congue en devenir, dans ses transformations et ses
entre-deux, et se fagonne an fonction de la multipli-
cité et de la diversité de ses petites histoires fragmen-
tées, Si, chez Paul Gilroy™, I"imagerie maritime sert de
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métaphore aux tensions gue vivent les individus issus
de la diaspora, les états intermédiaires du corps de
Fattouh leur sont analogues, dans la mesure ol I"ar-
tiste réfute I"'appartenance Erntonale pour imaginer
de nouvelles pistes. L'entre-deux est Mespace qu'elle
occupe, celui qui sépare sa ville natale, Beyrouth, du
Paris quotidien, la libérant par conséquent de toute
identification

A cdté de ce rituel mettant en scéne un corps
d'artiste troublant, mélant des récits auxquels les
spectateurs s"identifient, Randa Mirza réeprésente,
dans une série de photos, des corps qui disent et gui
actent ce qu'ils disent. Dans | only have eyes for you
(2008, en collaboration avec Amahl Khouri), Mirza uti-
lise la notion de perfarmativité dans le contexte de
la société libanaise. Cette performativité n'est pas
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4 entendre comme le constat d'une situation ou une
mise en scéne ritualisée du corps, mais elle constitue
glle-méme une action. Elle interroge la réalité du pré-
sent en prenant en considération les rapports de pou-
volr, induits dans ce cas précis par la narmalisation
du genre ou, plus précisément, de la normalisation
hétérosexuelle du genre

Dans le contexte de la féte religieuse de I'al-Adha
{une des fétes les plus importante de lislam), les artis-
tes Mirza et Khouri profitent du studio d'un photogra-
phe occupé & prendre des clichés de jeunes enfants
habillés par leurs parents selon des projections d'une
identité idéalisée. Par les vétements et I'attitude du
corps, les photographies rendent compte de I"assi-
gnation de chague sexe & différentes fonctions, pré-
sentées comme naturelles, dénotant des conceptions
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narmées de la féminité et de la masculinité. Ce faisant,
leg artistes prennent position vis-&-vis du détermi-
nisme biologique entendu comme fiction régulatrice
et se référent & la notion d"agency, proposée par
Judith Butler, et qui désigne une action critigue mais
auUssl transgressive des normes @« e peux avoir 1im-
pression de ne pas pouvoir vivre sans une certaine
reconnaissance, mais je peux aussi avoir Iimpression
gue les termes par lesquels jé suis reconnue rendent
ma vie invivable. C'est A cette intersection qu'émerge
la critigue, le mot critique désignant ici une mise en
question des termes par lesguels la vie est contrainte,
et cela afin douvrir |2 possibilité de modes de vie dif-
férents, non pas pour célébrer la différence en tant
que telle, mais pour mettre en place des conditions
plus inclusives pour la protection et le maintien des
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vies gui résistent aux modéles d"assimilation®® » Cette
ceuvre photographique entend, par la réappropriation
de pratiques discursives normatives et hégémonigues,
parodier les distinctions sexuelles: le cliché pris par le
photographe professionnel dans un contexte festif se
veut représentatif de I'enfant & un certain dge, alars
gue ceux des artistes déterminent un ensemble, pous-
sent a s'interroger sur la réalité ou la possibilité d'un
jeu d'acteurs - les enfants jouent-ils aux adultes? -
et distinguent par |a méme «ce qui est réel et ce qui
"doit” I'étre** s, Dans cette optigue, la réappropria-
tion des photos des enfants est un acte performatif,
c'est-a-dire qu'elle révéle directement I"étrangeté de
la construction sociale binaire.
Udtrangeté, ce sentiment de I'inconfort, est omni-
présent chez Mirza. Dans le but de brouiller les caté-
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gories fixes mises en avant dans ! anly have eéyes for
you, Mirza superpose, dans Parallel Universes (2008,
des images de guerre et des images de paix. Entre
voyeurisme et spectacularisation de la guerre, ces
représentations surréalistes créent le sentiment de
luaheimiich, ou inguidtante étrangetd, proprea ce qul
semble étre le tourisme de guerre. Les zones de conflit
se présentent comme des lieux de fascination paur
linterdit que Mirza interroge. 5i la guerre en affet
touche réellement les locaux, elle nest que repré-
sentation pour ceux qui y sont extérieurs. Réalisée
en 2006 durant la guerre des 33 jours™, lavidéo de ce
projet (image de droite) montre des membres de la
Croix-Rouge secourant une victime sur une scéne de
guerre, L'artiste, au premier plan, fait face au specta-
teur et tient & la main une télécommande. Cette vidéo,
qui ne devait pas i I'origine faire partie de I'ceuvre,
est imaginée au cours du développement du projet,
ol 'expérience de I'artiste participe de celle de ses
personnages. Alars qu'elle est hars du pays, elle suit
sans arrét les nouvellas a la télévision et raconte -« je
sulvals les news sur BBC toute |a journge en boucle
&t puis & un certain moment, quand j'en avals marre,
jEteignais le poste aved la télecommande et je me
retrouvais, télécommande en main, dans un vide plus
effrayant que les images que ["avais vues. |'ai essayé
de traduire ces sensations. |'étais moi-méme devenue
une touriste d'un autre genre. Je voulais étre dans
Iimage et que I'image s'arréte. Car la guerre est deve-
nue image et fantasme qui ne se déroulaient qu'a
Fintérieur du poste de télé et en moi, Autour de moi,

76

Suomenlinna®s, Lile forteresse dans laquelle |'étais
vraiment®. » Mirza est a la fois concernée par la situa-
tion, mais étrangére puisqu'en dehors du pays durant
cette période. La distance ast la raison de ces univers
paralléles, rédulsant l'artiste au statut d'étrangére,
ayant le sentiment d'avoir abandonné ses compa-
triotes dans les moments les plus difficiles. La dis-
tance est une mesure de I'absence ét pose |a question
de l'appartenance et de I'identification dans le sens
ol elle ménage un entre-deux qui favorise les projec
tions et les fantasmes.

Or ces fantasmes, fabriqués par l'estheétigue des
conflits, des ruines, de ce qui devient autre, car produit
de la distance, sont repris chez Alexandre Paulikevitch
par la mise en valeur d'une danse que la colonisation a
déprécid¢e. La danse baladi est le médium permettant
al'artiste danseuwr de s'exprimer : o]é ne Suis pas un
danseur oriental mais un danseur baladi®®, comme an
nomme cette danse chez les Egyptiens, précurseurs de
cette technigue®” » La danse orientale étant précisé-
ment une construction ethnocentrigue de I"Occident,
arientalisant par la méme une forme d'expression
corporelle qui s'étend sur un territoire bien plus large
que celui associé a 'Orient. Comme e rappelle Edward
Sald®*®, dans la projection réductrice de I'"Orient par
I'Decident, la relation est dichotomigue. L'Occident,
fort de sa position de puissance et d"autorité, simplifie
une variété de territoires et d'identités (I'indien, le
Chinois, le Maghrébin, le Musulman, I"Arabe, etc ) en
un Autre, pris comme un objet d'étude, de jugement
et de fantasmes. Mais si I'orientaliste des siecles pré-
cédents se positionne comme traducteur de la com-
plexité culturelle de I'Orient, il est, depuis "ouvrage de
Said, considéré dans sa position impérialiste,

Dans Mouhawala Oula, qui signifie littéralement
apremigre tentatives, Paulikevitch redonne i ce gue
le désir colonial® a faussement [Egitimd comme une
vulgaire danse du ventre la sacralité de son essence.
Ceci s'accomplit par le corps tout entier, et non parun
rythme ou une scénographie couramment associés a
ce type de danse, ce qui pose, par la méme accasion,
la question du genre et des clichds. 55, aux xvin® et
wix® sigcles, de nombreux hommes pratiquaient la
danse baladi dans ses multiples variantes, celle-ci est

« depuis I'tpoque coloniale, et dans la continuité de la
normalisation de logiques binaires, associée i une
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forme de séduction typiguement féminine, a laguella

Paulikevitch impose son corps d’homme

La chorégraphie entrelace ainsi deux enjeux
Elle browille, en premier leu, les vestiges des lois
accidentales au Moyen-Drient, d savoir une grille de
lecture binaire appliquée aux genres et aux arien-
tations sexuelles, par laguelle la norme équivaut a
une différenciation hommeffemme et ol toute autre
origntation gue 'heterosexualite est associee 4 une
déviance. En second lieu, et dans le prolongement
de cette pensée, elle réinstrumentalise la peur de
"autre, la prenant a son propre pi¢ge, contrant les
stérdotypes par la mise envaleur d'un corps d'homme,
ses formes, et les vRtements choisis. Le danseur n'est
pas figé dans le corps d'un homme ou d'une femme
Il porte atteinte 4 la cohésion sociale en démontrant
gue des représentations et des modes de vie diffé-
rents sont possibles

Lartiste revisibe Vel haraga (= e mouvements], ung
technigue trop langtemps réprimée aux depens d'un
imaginaire fantasmant le corps féminin, Ainsi, le spec-

tacle s'ouvre sur une scéne ol l"on voit Paulikevitch,
écouteurs aux areilles - seul & suivre le tempo musi-
cal =, danser sur un fond noir, ce qul oblige le specta-
LEur 4 se concentrer exclusivement sur le mouvement
Lartiste en appelle a un langage syncrétique, dont
I'actualisation n'a pas pour unique objectif la valari
sation d'une danse baladi contempaoraine, mais invite
aussl & une lecture politigue du corps. il rétablit, ce
faizamt, Fimpoartance du lien corps/mouvement et
saffranchit de la question du genre et de toute lorme
d'exotisme lidée a son art. Les normes de |a féminité
sont intégrées au corps masculin du danseur, produi
sant nan une tension mais un espace hybride capa-
ble d'emmener la pensée au-dela des normes et des
appartenances genrées, Le vitement, gui alterne des
caractéres supposés féminins et masculins, parti-
cipe de ce jeu de réles. Depuis son éntrée en scéne én
petit calegon blanc mowlant, Paulikevitch poursuit sa
danse, tantdt en jupe, tantdt en sarouval, cherchant
d sartir de la tradition et de ses conventions esthé-
tiques pour explorer les possibilités d'une identiteé
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mouvante. Pour Paulikevitch, la guestion du genre

estlaco nséquence des rapports coloniaux et devient
dlors prétexte pour parler des rapparts de domination
& corps étant par excellence le lieu ol s'exercent ces

rapports de pouvoir. Le chorégraphe s'émancipe alors
d'une taxinomie de la sexualité, laguelle classifie les
genres et les orientations sexuelles en catégories
normees, 4 la maniére dont le formule lJoseph Massad
dans Desiring Arabs®

Par ailleurs fortement imprégné de danse butd,
emblématique de I'aprés-guerre japonais, Paulikevitch
parcdie le cbté spectaculaire et populaire de la danse
orientale en ponctuant son mouvement de moments
aiintraspection et de lenteur, $ait des expressions et
des actions donnant un poids au corps. La derniére
scene du spectacle montre un corps défarmé, crispé
et contraint. Le corps est en crise, ancré dans une
réalité oppressive

Depuis sa premidre tentative, le danseur choré-
graphe, dans son deuxiéme spectacle, Tajwal (gu
signifie «flineries» en arabe), nous emméne en ville
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Lies errances de Paulikevitch dans une Beyrouth en
reconstruction sant au coeur de cette pikce, qui peut
étre lue selon trois niveaux : le corps, la ville et la vio-
fence. 51 la guerne a pousse les entreprensurs privés
a reconstruire la ville, notamment un centre-ville que
Faulikevitch, enfant, n'a jamais connu, la violence qu'll
vil aujourd'hui est générée par la destruction de "exis
tant, trés souvent d'anciens bitiments, transformant
la ville entiére en gigantesque chantier

A cecl s"ajoute l'expérience méme de I'errance
Le corps de Paulikevitch, gul ne correspond pas aux
canons du corps masculin dans la société patriarcale
libanaise, suscite de nombreuses réactions. L'artiste
intégre celles-ci, non dans une perspective de vic
timisation mais dans le processus de création. Sur
fond d'insultes®, il déchausse ses talons aiguilles et
danse, jusqu’d épuisemeant. Aux rapports de domina-
tion introduwits dans son premier spectacle (Occident/
Orient, homme/femme) s'ajoutent les gquestions de
viglence, La premidre partie du spectacle consiste
en une série de répétitions de la haraga. Le danseur
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ne suit pas le rythme de la musigue mais impose le
sien, rapide et déchaing. Le rythme est essoufflant

Puls le danseur s"arrdte, et disparait. Il entre & nou-

veau en scéne, le corps emprisonné. La danse et les
sons émanent d'une violence contenue dans le corps
de Paulikevitch. Des sons métalligues dérangent le
spectateur et renvoient a ce que notre imaginaire
identifie comme des bruits provenant d'une prison
Puis, suivant le rythme électro-bruitiste d"un mar
teau-pigueur, Paulikevitch trace des lignes & partir
de mouvements de pieds saccadés. |l lui mangue un
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oras, puis deux. Une jambe. Puis il ne lui reste gu'un

Lorse, toujours ¢n mouvement, pour montrer |la rési-
lience. La vialence est le signe d'un danger omnipré-
sent, mais aussi celui de ce qui sauve, c'est-d-dire le
signe du retrait de la quotidienneté dans laguelle se
sédimentent les conventions. Ce corps emprisonné
représente celui d'un danseur gqui se dégage de la
vialence sourde du quotidien pour décider de son
sart. |l surpasse les effets de la répression violente,
tout en développant des mécanismes de résistance a
celle-cl. Lendurance &t la résilience apparaissent dés
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lors comme les formes de résistance & la violence de
Beyrouth, Une Beyrouth, longtemps de genre féminin
dans la litvérature libanaise®, figure aux visages mul-
tiples, image d'une ville que les hommes ont besain
de détruire sans arrdt. Dans Tajwal, le corps est captif
d'une lutte pour la survie.

Du corps contraint au corps mutilé, les pléces de
Paulikeviteh s'inspirent de sitvations réelles et actuel-
les et traitent dans ce contexte des relations entre
pouvoir et impuissance, et du cycle infernal conduwi-
sant de la résilience a la rechute, Dans la continuité
du portrait de Beyrouth intitulé Une wille & abatire,
qui denne 4 voir en Beyrouth une ville détestable, une
ville cimetiére et une ville chantier?, Paulikevitch
excéde les limites d'un corps handicapé en dépassant
les limitations binaires normal/anormal et s'oppose
4 un corps uniqguement fonctionnel. Il rend comple
dié idée de résistance, celle de produire la vie, & la
maniére d"0Oliver Rohe

Mais Beyrouth résistait & mes indignations morales
mes merdes scandalisdées. Elle s'obstinait 4 produire de
Ia wie s'obstinait 4 me faire plier s'obstinait 4 empor
fer mon adhésion. En dépit en méme temps & cauge
de ses chutes ses tombes ses cimetiéres. 5a force sa
violence son énergle indpuisables épuisantes parfois
sont la. Dans sa capacité infinie débordante sauvage
4 produire de [a vie.

Cette idée toute simple. Qui indispose tant. Cetle
idée a abattre, Qui exige ainsi gu'on la défenders

Dans ces spectacles, la hidrarchie est traitée & dif-
férents niveaux, lesquels font se croiser les fantasmes
fabrigués par le désir colonial, l'intériorisation des
représentations genrées et cette violence ambiva-
lente. Or les formations discursives autour du corps
sont par excellence le lieu des investigations des fémi-
nistes (particuliérement de la deuxieéme vague) et des
minorites, dans le but de subvertir les hégémonies
patriarcales et construire une autre subjectivité. Tout
comme le corps de Paulikeviteh, Randa Mirza, avec
Sex and Gender (travall en cours), imagine des corps
mutants, ni homme, ni lemme. Des corps qui brouillent
les catégories identitaires culturellement normées
pour dépasser |a fixité et projeter de nouvelies pos-
sibilités, hybrides, ainsi que le décrit Homi Bhaba

Mais, selon mai, 5i l'hybridité est importante,
ce n'est pas qu'elle parmettrait de retrouver deuyx
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Randa Mirza ErediomMOontage exlrdil de la didie Sex 353 evicler, iraraail en
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moments arigirels a partir desgquels un troisiéme
mament ¢mérgerait; 'hybridité est plutdt pour moi
fe tiers-espace qui rend possible Mémergence d'autres
pasitions. Ce tiers-espace vient perturber les histoires
qui le constituent et établit de nouvelles structures
d'autorité, de nouvelles initiatives politigues qui
échappent au sens commun. [.] I s’agit mains d'iden-
Lité, en réalité, que didentification (au sens psychana-
Iytigue). I'essaie de parler de Phybridité en recourant
a une analogie psychanalytique, selon laguelle Fiden-
tification est un processus qui consiste a s'identifier
d un autre objel et & travers cet objet, autrement dit
un processus qui consiste a s'identifier @ un objet de
différence [otherness], ce gui expligue que l'agent
[agency] de lidentification - le sujet - est toujours
lui-méme ambivalent, du fait de Fintervention de cette
différence.

Mirza s"approprie la notion d'hybridité pour pro-
poser un corps du e tiers-espaces, comme un lieu d'in-
clusion plutét gue dexclusion.

Le corps hybride s'impose et opére un déplace-
ment des cabégories identitaires du genre, Il remet en
guestion toutes les certitudes forgées par le systéme
dominant. Il donne a voir ce qui n'est pas natwrel
des représentations congues 4 partir de la différence
et non dans la différence. La dimension expérimen-
tale* de ses montages permet de faire apparaitre
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S Fattoul, extraits de Minstallateon PerdusGagnd, vidéas oauleur
tonoret, &n Legus ardbe ioul-Lardes on francaic

dies identités capables d'ébranler les certitudes histo-
riguement et socialement établies. La notion dtiden-
tification est convoquée comme processus jamais
achevé, ainsi que Stuart Hall le définit : «Elle n'est
pas déterminée au sens ob elle pourrait étre "gagnée”
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ou “perdue”, entretenue ou abandonnée [_] I'identi-
fication est en définitive conditionnelle : elle se situe
dans la contingence. Une fois assurde, elle n'anaule
pas la différence” »

A son tour, Sirine Fattouh s'approprie cette
notion eén mabilisant le champ lexical du gain et de
la perte, afin de sonder les femmes libanaises, i qui
elle donne la parole, Les subalternes peuvent-elles
parler ™ perdu/Gagné n'est pas une étude sur les
subalternes, mais une vidéo rassemblant les récits

de cent femmes. ICi, les histoires personnelles de I"ar-

Liste, comme dans Vous écrire, laissent place a une
fresque de femmes provenant des quatre coins du
pays, de classes différentes, de milieux urbanisés et
ruraus, ¢t de milieux confessionnels et socioculturels
divers. = Qu'avez-vous gagné?» puls « Quavez-vous
perdu?= sont les deux guestions, a-contextuelles,
que lI"artiste pose & ces femmes, les cent réponses
donnent lieu & cent récits filmés, projetés ensuite sur
deux derans places 'uvn en face de I"autre et encadrant
les cent portraits photographigues. Fattouh, par les
deux questions posées, difficiles et ouvertes en méme
temps, donne le pouvoir de transmettre un monde
silencieux & celles qui sont sans histoire, sans parole,
A invisibilité de la femme libanaise dans 'espace de
la reconstruction de I'aprés-guerre, & 5a confronta-
tion au statu quo du paradigme patriarcal, elle subs-
titue un espace d'énonciation, qu'il soit fiction ouw
témoignage, espace d'ancrage de la culture orale. Des
fractures socioculturelles apparaissent, certes, mais
l'artiste révéle surtout la maniére dont ces histoires
particuligres sont chacune un récit d'exploration de
I'interdit. Dans le prolongement de cette installation,
la vidéo Remake montre un homme, & gui Fattouh a
posé les deux mémes questions, filmé & quatre repri-
se5 dans le méme décor, Le terme remake est généra-
lement utilisé au cinéma pour désigner un film quien
utilise un autre comme point de départ. Ici, il s'agit
du remake de Perdu/Gagné, ol les questions posées
4 cent fermmes le sont & un seul homme, maniére de
dénoncer I'hégémonie patriarcale : cent récits de
femme équivalent a celui d'un seul homme. De Vous
écrire, ol Fattouh invite le spectateur & se projeter
dans ses propres histoires, a Perdu/Gagné, qui valorise
la variété des récits, les identités plurielles, fragmen-
tées, diversifides, sa derniére production, The Perfect
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Arab Artist [2012), use d"approches complétement dif-
férentes, néanmaoins toujours dictées par la réalité du
terrain, D'emblée, le titre, en anglais® - langue d'un
marché globalisé =, situe le propos. L'oeuvre s'adresse
aux pratagonistes de ce marché de I'art ol les reven-
dications identitaires, jouant sur des rapports de
pouvoir et de force, portent des enjeux impoartants.
Appartenir & une certaine identité, en l'accurrence se

dire arabe dans le monde de I'art, est ici une revendi-
cation & double tranchant. Elle permet par exemple de

répondre a des commandes ou d'obtenir des subven-
tions allowées par des programmes valorisant I'eth-
nicité, mais confinant les discours & des stéréotypes

orientalisants, voire répressifs. Le rapport & I'identité

réitére une certaine domination politico-culturelle

Comme le rappelle Barrak Alzaid, directeur artistique
de ArteEast, lorsque le corps™ arabe, moyen-oriental
ou musulman pénétre les discours artistiques, xil est
souvent stigmatisd comme un espace devant assumer
la responsabilité de traiter de problémes sociaux, poli-
tiques et identitaires s, Pourtant, si Fattouh trouve,
depuis sa position diasporique, un intérét A mettre
en jeu des (déjterritarialisations identitaires, ses tra-
vaux ne se veulent pas par définition ceux «d’une
artiste arabes Néanmoins, quand le marché simpose
et I'impose, elle joue le jew et en profite pour méler
les deux versants (The Perfiect Arab Artist, p. 78 et g&).
La question du voile, par exemple, est I'occasion de
répondre aux attentes d'un marché en guéte d'artis-
tes arabes (femmes), mals elle correspand aussi a un
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sujet d'actualité dans son pays d'adoption. Ainsi, &
la Marianne, symbole de la liberté et de la mére-pa-
trie, Fattouh impose son visage, vailé_ Elle s'approprie
le timbre, symbaole national, et la question du valle,
amniprésente dans I"actualité francaise (et ailleurs)
pour dénoncer a la fois ce marché sclérasant et la
double domination occidentale, faisant écho a ce pro-
pos de Christine Delphy

Le foulard dit & cette socidté : « Vous nous avez
parguées et marginalisdes, vous nous dites différentes,
et bien voyez : maintenant nous sommes différentes. s
La femme svoilédes, c'est Allen qui débarque chez nows.
Mais Allen ne met pas en cause gue le smodéle d'inté-
gratione Allen provogue le malaise parce gue 5a seule
présence fait vair tout a coup ce gue nous appelons wla
libération sexuelles pour ce quelle est : 'obligation
pour toute femme, & tout moment, d'dtre s désirables.
Or les femmes portant fowlard contreviennent i cetie
ebligation. Comme le remarquait dans une interview
Samira Bellil quelgues mois avant de maouris, M'abses-
sion des uns de nous voiler n'a d'égale gue Fobsession
des autres de nous dénuder. Ces deux obsessions ne
sont que deux formes symétriques de la méme néga-
tion des femmes : Mune veut gue les femmes atiisent
le désir des hommes tout le temps, tandis que l'autre
leur interdit de provogquer. Mais dans les deux cas, le
référent par rapport auguel les femmes daivent pen-
ser et agir leur corps reste le désir des hommes. Ce
gue le foulard dévaile, c'est gue fe corps des femmes,
dans cette ére prétendument libérée, n'est toujours

B3



Sléghanie Dadow

Pas un corps en soi = un corps pour soi. De plus, cet
Alien rend slam visible. Ceci est insupportable aux
Franco-frangaish
Lartiste méle et joue de ce qu'Edward 3aid avait
formulé dans la binarité filiationsaffiliation, 5i le pre-
mier l:;z-rme désigne la transmission parentale ou la
descendance naturelle, le secand déterming un pro-
cessus didentification culturelle. Pourtant, Fattouh,
de filiation musulmane, ne 5°y identifie pas, elle 5"y
trouve affiliée pour répondre aux attentes de la com-
mande. Dans les politiques occidentales, la question
du vaile correspond a celle de la femme dans I°Islam,
A un archarsme barbare gu'il faut transformer par un
u[_] parlement francais [qui] voudrait bien sauver les
femmes vollées des hommes barbus? »
sirine Fattouh, Randa Mirza et Alexandre
Paulikevitch sont trols artistes qui s'approprient des
notions utilisées dans les pensées de décentrement™,
non pour libérer le spectateur des formes de domina-
tion qui 'entourent, mais pour concevoir des repré-
sentations imaginant ce qu'il est possible de projeter
dans une société en reconstruction, écrasée par un
systéme essentialiste et patriarcal, et jusqu'ol cette
projection est possible. Leurs ceuvres transgressent
les dispositifs existants, entendus comme des appa-
reils disciplinaires, et dissimulent des tactigues, des
procédures qui déplacent la raison du plus fort et
refusent, pour emprunter le vocabulaire de Michel de
Certeau, de se réduire i la stratégie
Jappelle stratégie e calcul des rapporis de force
qui devient possible & partir du moment ol un sujet de
vaulalr et de pouvoir {un propriétaire, une enlreprise,
ume citd, une institution scientifigue) est isolable d'un
environnement. [..] I'appelle av contraire tactique
un calcul! qui ne peut pas compler SUr un propre, M
donc sur ume frontiére qui distingue lautre comme
une botalité visible, La tactigue n'a pour lieu gue celur
de 'autre. Elle 5"y insinue, fragmentairement, sans fe
saisir en son entier, sans pouvair fe tenir & distance,
Elle ne dispose pas de base ol capitaliser ses avan-
tages, préparer ses expansions et assurer une indé-
pendance par rapport aux circonstances. Le propre
est une victoire du lieu sur le temps. Au contraire, du
fait de son non-lieu, la tactique dépend du temps, vigi-
lante & y saisir au vol des possibilités de profit. il lui
faut constamment jouer avec les événements pour
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en faire des occasions. Sans cesse le faible doit tirer
parti des forces qui lui sont étrangdres. Il l'effectue en
des moments opportuns ol il combine des éléments
hétérogeénes [.] mais leur synthése intellectuelle a
pour farme non vn discours, mais la décision méme,
acte de maniére de saisir 'occasions,

Les ceuvres de ces trois artistes ne prétendent
pas étre efficaces dans la résolution de problémes
politico-sociaux et ne cherchent pas a éduguer un
spectateur aliéné. En s'interrogeant sur ce gu'un
systéme produit, ce a quoi il oblige, il réduit, et ce
qu'il dissimule, elles sont des espaces de décentre-
ment des imaginaires, de nouvelles possibilites de
configurer une société, de I'imaginer débarrassée de
paradigmes binaires, contraignants, LEurs euvres se
positionnent comme des possibilités dans le contexte
précis d"un pays en reconstruction, fragilisé par un
systéme confessionnel non-fonctionnel et par des
conflits récurrents.

wLa premiére guestion que I'on pose & tout artiste
qui [relvient d'Orient est celle-ci: "Et la guerre? ™ s
Sila guerre &5t un sujet (ou un objet] sous-jacent aux
pratiques de Fattouh, Mirza et Paulikevitch, si elle
apparait dans le contenu de leurs productions, elle
n‘est toutefois pas le leitmotiv de leurs actions. A cet
égard, ils se différencient de ce que I'on appelle la
génération de I'aprés-guerre’ Le rapport au passe
que cette derniére entretient a assigné a ses artistes,
dans la mesure ol la guerre, la mémaire et les archives
sonk les sujets prévalant & leurs aeuvres, le rile d'his-
toriens critigues?t.

A contrario, ces artistes plus jeunes, dans une pers-
pective culturaliste, s'emparent de la réalité, temps
de la reconstruction, pour y projeter des espaces de
potentialités ; « L'aprés-guerre réinvente 585 normes,
&n tenant compte de "expérience de guerreg’™, o Les
rapports A I'historicité et a la temporalité sont dif-
férents. Dans cette optique, il ne 5'agit pas de situer
leurs créations dans un avant- ou un aprés- guerre,
ni dans le présent, mais de proposer, dans la mesure
o0 la linéarité chronologigue ne convient plus, un
changement de paradigme. Ces artistes explorent des
positions nouvelles, celles de I'entre-dewx, du devenir,
de Mintermédiarité, Les projets questionnant I'iden-
tification & travers des représentations du corps ont
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convoqué des notions aussi variées que 'altération,
I'hybridité, I"affiliation ou la résistance. 5°il est vrai
gue ces notions présentent beaucoup de nuances, les
artistes les embrassent et les mélent toutes; ils se les
approprient indépendamment de leurs limites pour
engager la complexité d'une réalité, Ils puisent dans
ce qui les entoure, dans leurs expériences sociales,
ils enrichissent leurs ceuvres d'un attachement au
réel. Ils introduisent des espaces imaginés comme
des situations dégagées des rapports de domination,
et articulent, dans la confrontation de différentes
notions, de nouvelles dimensions.

Fattouh [ra)conte, Mirza propose,

Faulikevitch déconstruit

L'expérience diasporique de Fattouh se distingue
de celle de Mirza et de Paulikevitch. Lentre-deux de
Vous écrire de Fattouh ou les nuances entre filiation
et affiliation dans The Perfect Arab Artist redéfinis-
sent les critéres identificatoires, jusqu'a les éradiquer,
démantelant, 4 |a maniére dont le décrit Gilroy, le
concept de pureté raciale, voire, dans ce cas, de pureté
nationale :

C'est le constat de la maniére dont nationalisme
el racisme sont lids gui m'a condult & adopter une
position critigue contre le nationalisme, sous toules
ses formes. Y compris ses formes xénophabes et celles
gui sont nées de la résistance des peuples nairs. [.]
Etudier la question de la diaspora m'a permis d'abor-
der ¢e probléme. 'ai essayé de comprendre comment
les concepts de race et de nation fonceionnaient
comme instruments d'exclusion, [.] Pour mol, la dias-
para est une formation criée par Mexpulsion et par
la vielence. Parler de diaspora requiert un exercice
mental consistant a comprendre gue [on peut exister
dans plusieurs lieux 4 la fois. Que le lew d'existence, de
séjour peut &tre différent du lleu d'origine. Et que Ia
généalogie et la géographie sont & appréhender dans
léurs tensions®.

Lidentité diasporique de Fattouh permet de pen-
serde maniére différente, Au-deld du sentiment d'ap-
partenance ou du double référent {de I'ici et du la-bas),
cetbe identité rend compte d'une trajectoire qui sup-
prime les dichotomies eux/nows et par conséquent
les rapports entre le lieu d'accueil, la majorité, et les
identités minoritaires. Ce faisant, elle élimine la diffé-
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renciation ethnigue pour défendre celle des multiples
recompositions visibles, tant dans son corps en phase
transitive dans Vous écrire, gue dans les nombreus
témoignages recueillis dans PerdusGagné. Alors que
Mirza et Paulikeviteh témoignent unanimement que
vivre la ville au quotidien leur permet de porter un
regard sur ce qui s'y passe et d'assumer une position,
Chez Paulikevitch, le décentrement se situe au niveau
d'une danse, dite aujourd hui orientale, conséquence
des rapports de domination. Celle-ci se veut résistante,
dans la mesure oo elle devient une pratique de la sub-
version, assurant ainsi la survie du corps. En 5& concen-
trant sur le strict mouvement et eén se l'appropriant,
le chorégraphe fait tomber les hidgrarchies, et acquiert
ainsi un certain pouvair. La danse de Paulikevitch
occupe litbéralement la scéne et lui confére autorité,
Chez Mirza, les réles traditionnels et les constructions
sociales sont au coeur de ses préoccupations et s'af-
firment comme des formes d'émancipation. En répu-
diant les stéréotypes et les formations essentialistes,
elle déconstruit des rapports de force historiguement,
culturellement et socialement situés. Ces trois artis-
tes congoivent des ceuvres, imaginées comme une
réflexion sur l'altérité, par le biais de représentations
d'espaces liminaux. lls rompent ainsi avec leurs prédé-
cesseurs e, articulant des références communes, se
reconnaissent dans le refus de I'asservissement & un
systéme violent et générateur de conflits permanents.
serait-il possible d'entrevoir 1a la constitu-
tion d'une nouvelle génération? Fattouh, Mirza et
Paulikevitch ne se considérant pas comme un groupe
et ne revendiguent pas leurs affiliations & une
entité ou a une idéologie. Pourtant, ce qui fait qu'ils
appartiennent bien a la méme génération tient non
seulement au contenu de leurs travaux, mais aussi
aux forces structurantes qui y sont incluses et aux
intentions fondamentales* productrices de I'intérét
social, Le nous ne figure nulle part dans leurs propos
ni dans leurs intentions. 115 ne se positionnent pas
non plus vis-&-vis de la génération de I'aprés-guerre
Certes, cette dernitre a fondé les institutions*? qui
légitiment la scéne artistique libanaise sur le marché
international, mais Fattouh, Mirza et Paulikevitch ne
se cantonnent pas a celles-ci. D'une part, la question
de I"asymétrie dans le canon, le propre de leur pra-
tique, ne doit pas s'institutionnaliser, car elle perdrait
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alors sa valeur projective, utopigue. Contrairement

& lewurs ainés, qui ont di créer leurs propres institu-
tians, ils tentent de déjouer I'institution et un monde

culturel normalisé, En décentrant leurs pratiques, ces

jeunes artistes importent des discours novateurs dans

le systéme institutionnalisé existant, dont la guestion

de i‘hl!-grémnnie et celle de la construction du sujet.
Paurtant, ils ne sont pas héritiers du pouwoir, Et a ce

titre, en ne s'identifiant pas aux espaces institution-
nalisés, ils usent d'une tactigue leur permettant de

se démarquer d'un certain millew et de se faire recon-
naitre ailleurs, Leurs travaux transgressent les entre-
prises institutionnelles et se prolongent dans des
espaces autres s, des lieux gui font écho a leurs propos,

Dans le prolongement de la mise en place d'un

marché de I'art contemporain national, ces artistes
poursuivent le travail de leurs prédécesseurs, dans
Il Ens ol leurs euvres sont AGUFFES par le terrain
libanais. Pour autant, si les structures mises en place
lewr servent de tremplin et permettent aux uns et aux
autres de se retrouver, de participer a des échanges
COMMUNS, que cé soit au sein de ces institutions ou
ailleurs, les trois artistes s'entendent pour dire gu'ils
ne veulent pas &tre strictement associés & ce milieu.
s se connaissent, ils collaborent, ils s'invitent ou sont
invités a participer a des événements communsss,

Motes

Fattouh, Mirza et Paulikevitch disposent d'une
capacité i se réapproprier les notions issues d'autres
disciplines et & les intégrer dans leurs ceuvres., Ils
refusent de s'inscrire dans des institutions légitimées
et de constituer un systéme a l'intérieur du systéme
existant, 5ans pour autant s'y opposer, ils tentent
de le pénétrer quand il le faut, tout en restant indé-
pendants. Enfin, dans la mesure od ils introduisent
les dimensions du possible, ils se différencient et se
distancient de la scéne artistique libanaise hégémo-
nique en renouvelant la lecture du champ artistique a
partir des réalités plurielles de la société. La constitu-
tion informelle de ce qu'il serait possible de nommer
une génération, 4 travers la caractérisation de leurs
travaux, de leurs noms et de leurs intéréts communs,
facilite leur reconnaissance et leur autorité, Outre
les relations amicales qu'ils ont tissées depuis plus
de quinze ans%, cette génération, a laguelle il serait
possible d'ajouter plusieurs autres noms*, s‘agran-
dit d'allers et retours - notamment entre Pariss et
Beyrouth- et dans la pluralité des activités de cha-
cun‘ Leurs ceuvres se projettent comme un espace
de libération, de liberté intellectuelle, d'émancipation
sociale o0 de nouvelles possibilités sont révélées, ol
toutes les constructions, jusque-la exclues du pouvair,
acquigrent une place.

1 Vaccord de Tadf, signé le 13 octobre
19849, est wn accord de fraternité
interlibamais, destind & mettre fin 4 la
guerre civile qui @ durd de 1975 & 1590
Depuis, de nombreus autres conflits,
civils et internationaux, ont eu liey,
notamment la guerre igradlo-libanaise
en 2008, dite guerre des 33 jours

1. Dans l'usage du terme narmalibé
dans le contexte d'aprés-guerre, il est
guestion de reconfigurer des normes
sociales dans la multiplicicd de leurs
farmes et de lewrs variabilitds. A ce
sujet, vair Cégile Jauhanneau, = Sorties
de guerre : reconfigurations des
nofmes et carridres combattantes s,
Cuttwres & Conflits, n® 77, 1% tiimestie
1610, p. 53-104, consuliable en lighe
www cairn infa/revue-cultures:
et-conflits-zo1e-1-page-93.him

3. Woir Benedict Anderson, imagined
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cammunrties: Reflections on the Origin
and Spread of Mationalizm, Mew Yark,
Verso, 1983, et Gérard Mariel, A gual sert
wlideatitd naticnale », PAris, Agone, 2007
& Brume Cabanes et Gulllaume Piketty
idirs], Retowr & Mintime ay sortir de la
guerre, Faris, Tallandier, 2009, p. 21

5, Un systeme sectaire, gui assigne

A chagque individu son réle et son

statut en fonction de sa conlession

du piveau civil, chague communauté

A 50N propre regime juridigue et, au
niveau politique, ce systéme prévoit des
guotas communautaines dans I'accks
aux postes admimistratifs ek pelitiques
£ 1l me s'agit pas de voir la guerne

civile comme un conflit (strictement)
confessionnel, mais de poser |1 guestion
des mérites de ce systkme el de son
maintien. Un débat intitulé =Le systéme
conlessionnel libamais : polémigue

et réalités s, eut lieu & op Sujet en
fidvrier 2000 aw Musée social, Paris Wi
7. Stwart Hall, «Qui a besoin de
I'identite 7, identités of Cultures
Palitigue des cultural studies,

trad. de amglais par C. Jacquet,
Paris, Edithons Amsterdam, 2008
[(nouvelle &d. augmentée], p. 271.

8. Texte imprimé sur la sixidme
phot, intitulée 11/02/3008,

de lasérbe Vous écrire

Yoir http/fsirinefatiouh com)
home phpt=irdl=travauxds=phot
ographiesft=vousecrive, et Siring
Fartouh, € 11,002/ 0068, Vous dorire,
Beyrouth, Amers Editions, 2008

4. hitpyfsirinefatiouh.comy

home phpflsfréfstravausissp
hiotographies&t=vousecrire

10, Paul Gilray, seciologue anglais,
grand difenseur des Cultural Studies

Les Cakiwrs dy Magm 13T Biwver THO2¢ 2003

de I'Ecole de Birmingham, auteuwr

de “They Aln't No Black in the Uinlon
Jack ® The Cultural Politics of Race and
Nation, Londres, Hutchinson, 1987,

1L Judith Butler, Défaire e genre,

trad de I"anglais par M. Cervulle, Paris,
Editions Amsterdam, 2006, p. 16.

1%, fhid, p. 43,

13, Canflit gui a eppose 1srail et e
Liban du 22 juillet au 14 300t 2008

14, Forteresse maritime finnoise,
habitée, construite sur six fles d'Helsinki
15 Entretien entre l'autewre et

Randa Mirza, 25 juillet 2012

L. «Baladiw signifie &n arabe

s prodult du terreirs, s produit lecals,
17, Entretien entre l'auteure et
Alexandre Paulikevitch, 25 mars 2012,
10 Edward Said, L'Ovisatalisme
L'Drient créé par FOccident [New

York, 1578), trad. de I"anglais par

€. Malamoud et C. Wauthier, préface
de Tevetan Todaraw, Paris, Le Seuil,
1580 |rdéd. augmentibe, 2003).

19, Défind par Robert Young comme
sune obsession secréte maks insistante,
avet des rapports sexwels interraciauy
transgressilts, de Phybridivé, et du
métkssages [R. Young, Colomial Desire;
Hybridity in Theory, Culture and Race,
Mew York, Routledge, 1995, p. =),

0. Joseph Massad, Desiring

Arabs, Chicage, The University

of Chicago Press, zoo7.

11, Lavolx de Yasmine Hamdan et

les s0ns congus par Jawad Mawfal,

XL Wair Elias Bhaury, La Perite
Montagne [1977], trad. de I'arabe
(Liban) par 5. Zaim et C. de Montella,
Arbes, Actes Sud/Babel, 2009 et Etel
Adnanm, 5t Marie Roge, Paris, Des
Femmes, 1978 [rédd. Tamyras, 2000).
Ace propes, Evelyne Accad, professeure
de litbérature comparée, falt le lien,
dans le chapitre intitulé «Women
Unmask Wars de $6n auvrage
Sexuality and War, entre les deux
auteurs dams |a mesure ol tous deux
font apparaltre un rapport entre la
prostitution et Beyrouth, ville wictime
di modernité el de décadence [E. Accad,
Sexuality and War. Literary Masks

of the Middle East, Mew York, Mew

Yark University Fress, 1990, p. 68}

23 wMlais avant d'tre une ville un
cimetiere un chantier : Beyrouth est,
fondamentalement et depuis toujours,
wne idiée Une idée 3 abattre. Depuis
toujours et fondamentalement :

Lag Cokisy do Magm X7 miver 200372002

Beyrouth une idée 4 abattre Que

485 habitants ont cherché & abattre
ew-mémes. Que les pays voising
périphériques éloignés ont cherché

a abattre en mime temps. []
Reprenans : Beyrowth incarnation

du désordre de lasymétrie du bruwit
des perspectives absentes. Bordel
innommakle avals: je mbme dit.
Obliguons : il est akisé de perceveir en
Beyrouth un thddtre tragique ol la mort
ribde 1ans cesie s& tapit un peu partout
nimparte o, 00 tout $'épanouit évolue
s¢ conclut dans la mort. 04 Phomme
tragigue trouve enfin sa terre d*accueil.
Sa villégiature ultime, Son terminus.

Il est aisé de croire que méme dans

S25 rares heures ses trop rares heures
disent-lls les plus joyeuses Beyrouth
reste towt de miéme travalllée tout

de méme mangde par le désordre la
mart les cimetigres. Que le désordre

la mort les cimetiéres forment &t 2oh
essence ek son destin et sen horizon.
Toubes ces wisions-l3 ors vislons dun
enfer enfin sur terre enfin parmi nous
ravissent. Elles ravissent parce qu'elles
enfoncent Beyrouth dans le ramantisme
dong Pabsolu dong |a mork. = (Qliver
Rohe, sUne idée 4 abattres, La Pensée
de midi, m® 20, 1 (rimestre 2667,

p. 9413, b wwwocairn. info/revue-la-
pensee-de-midi-2007-1-page-9.him

24, fbid, p. 13

15, Hami Bhaba, Rttpoftmultitudes
samizdat netsLe-Tiers-espace-
Entretien avec Rutherford Jonathan;
reproduit dans aThe Third Space:
Interview with Homi Bhabhas,
Jlomathan Rutherford (ed.), identicy:
Community, Culture, Difference, Landres,
Lawrence and Wishart, 1590, p. 211.

8. Elle pote certaines incertitudes
sTagit-il d'un étar intermédiaine, d'une
appartenance simultanée, d'un

état de neutralité, d'une capacité &
changer, d'une catégorie autre?

IT. 5 Hall, a Qui a besoin de

I'identitd?s, art. cité, p. 389,

I8, Le mot subalterne a4t b comprendre
tel que le définit Gayatrl Chakravorty
Spivak dans Can the Subaltern Speak
{publié la premiére fois en 1588 dans
Cary Helson et Lawrence Grossheng,
Marxism and the Interpretation of
Colture, Urbana / Chicage, University

af Ilingis Press), ol la théoricienne

de la littérature et critigue littéraire
cantemporaine considére les

Il fera bon ¥ vivre, demain

procédures par lesguelles les

études postcoloniales rélnscrivent
lewrs daminations politigues,
dcamomigued et eulturelles, Spivak
miet em garde conire um nauveay
genre d'impérialisme, qui, d'une part,
promeut une selidarité culturelle
logocentrique f, d'autre part, crée une
dépendance entre lesdites minorités
et leurs parte-paroles, reproduisant
ainsi lewr position de subordination.
28, Langue gu'elle n'utilise [amais
dans sa production artistique

30, ici, le corps est entendu dans

une dimension plus large, pris
dans le sens d'un objet.

31, aWhen the Arab or Middle Eastern
af Mutlim body enters critical art
diseaurses it is often cast as an
averdetermined site that must bear
responsitility for conveying social,
palitical and identitarian issuess
(Barrak Alzaid, Ritpofarteeast.orgs
pagesfartenews/badyolwerk),

32, Christine Delphy, Classer,
dominer, Quwi sont les sauiress?
Paris, La Fabrique, 3608, p. 155-156.

13, Phrase prononcée par Etienne
Balibar, em référence ala célébre
phrase de Spivak « White men are
saving brawn womaen from brown mens
en discurant de la question du voile
en Dccident durant une table ronde
organisée le lundi 25 janvier 20104 la
librairie Le Merle Mogueur & Paris.

34 Hotamment en s"appropriant des
théories postcolonizles, des théories
gueer, iéministes et du genre.

35. Michel de Certeaw, LTowentian

du guotidien, Paris, Union

geénirale déditions, 1980, p. 20-21
(nowvelle éd. Gallimard, 1994a).

36. En référence a Théophile

Gautier dans Constantinople, 1853 :
ala premiére question que l'on pose
4 toul vayageur qui revient d'Orient
est celle-ci - “Et les lemmies s

37. La génération de ["aprés-guerre gst
définie ainsi :wAy corur de ce dispositif
e trouve un groupe d'artistes parfois
amis - appeld ®la géndration d aprés-
guerre” - dant le travakl a pour paint
commun un intérkt critigue powr la
guerre, ses histoires et ses souvenirs.
Certaing se sont formés 3 I'itranger,
tandis gue d'autfes ont pris part 4 la
guerre, i des degrés divers; plusiewrs
n‘ont aucune formation en ars
plastigues. Depuls le démarrage de

87
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Sirine Fatbow®, Fhe Ferfedct AGah AFpil, Ba k. LmESe SusirdliEn pErfonnalse

I'atdacintion Ashial Alwan au debut des
anndes guatre-vingt-dix, ces artistes ont
grandi avec elle, avec le lestival Ayaul

et la Fondation arabe pour limage &n s@
fautenant muluellement, et beavooup
ol devenus des artistes maison : Tony
Chakar, jJoana Hadjithomas et Khalil
Jareige, Lamia Joreige, Bilal Khebeiz,
Rabih Mroud, Walid Raad, Walid

Cadek, Lina Sameh, jalal Towhc, Akram
Zaatarl. Laliste peut s alipnger ou se
raccourcir  elle inclut parfois Fiad
Abdllama, Ali Cherri, Paola Yatoub ét
Michel Lassedre, Marwan Rechmioud

21 jayoe Salloum= [Sarah RI}E!‘H-_.

alart de I'aprés-guerre 4 Beyrouths,

La Pensée de midi, op. cit, p. 137

38, Ihid

39, 8. Cabanes et G. Piketty (dirs), Sebouwr
& 'intirme au sortirae fa Euenre, op. Cr L,
p. 29 ¥oir aussl, 8. Cabanes et G Plkt“]‘.
2 50rtir de la guerne : [alons pour ung
histolre en chantiers, Histoined
Palitique. Politigue, culture, Sociéte,

G

n® 3, nowembre-décembre 2007, hitp
www histoire-politigee frfindex php
rnumerg=ofsube=dossieriiem=22

0. Christine E}'EI‘IE‘. aMpuvelle
topographie d'un Atlantique

noirs Afficuitunes, A 71 1007

41 WVoir Karl Mannheim, Le Probhéme ces
géndrations [1990], trad. de "allemand
par G. Mauger et N. Perivalaropoulow,
Paris, armand Colin, 2011, p. 58

&2, Notamment la Lebaneis Astaciation
far Plastic Arts, Athkal Alwan, fondée en
1954 par Christine Tohme [Commissaine
d'expositions), Marwan Eechmaoul
[arkiste), Rania Tabbara (designer),
Mustapha Yamout [arganisateur
d'événements cultwrels) e Leila Mrouseh
[cammunication), la Fondation arabe
pour |'I-‘I1-igt Créée an 1997 par les
photographes Fowad El Khoury, Samer
Mohdad et "artiste Akram Faatari, et

le Beirwt drt Center, créd én 2009 par
Sandra Dagher e "arviste Lamia Jorelge
3. 1 e ‘.i-"-'l!_l! pas de dire qu'ils

n'exposent pas ou refusent de le faire
dans des cadoes institutionmels, mals
en fonction des commandes &t des
projets, bes ceuvres de cog Artistes ne
1"pdredsent pas LOUpoUrs 4 des amateurs
au 4 des professionnels de %art. Ils sont
aussi exposés en dehors des institutions
artistigues et culturelbes. Le dernier
projet de Randa Mirza, intitalé
Berrutopid, 2 d0é exposeé 4 Vautomne
2011 dans le parc public d'un guartier
pepulaire de Beyrouth, Alexandre
Paulikewitch est intervenu de maniére
inattendue el non programmeés a
maintes reprises, notamment kors d'une
manifestation pourla sauvegarde d'um
bdtiment emblématigue de Beyrouth
voud a la destruction, connu $ous &
nom de Dome. Quant 3 Fattouh, elle
5'edn Appropnice, dans sa performance
Sans Titre, les environs de la Maison du
Liban de la Cité universitaire de Paris
&4, A titre d'exemple, Alexandre
Paulikevitch a dirigd, avec dautres

Lk Cahiard du Maam KT wvar 201202071

intervenants, le workshop aQueer
Geographies: Am artistic workshop
exploring gender and sexuality

in urban environmeniss, gul s'est
déroulé 4 Beyrouth en mars 2001, en
collaboration avec g8wenks (collectif
mettant en place des projets de

recherches el de pratiques artistigues).

Banda Mirza figurait parmi les artistes
bnwités & participer & ce workshop,
alors gu'akram Zaatari, artiste de

la génération de 'apris-guerre, ful
convide i participer i un diébat

dans ce cadre. En avril 2002, lors des
Rencontres internationales organisées
a lavilla Empain, & Bruxelles, Fattouh

participa i une table ronde. Khalil
Joreige ELait également présent.

&5, Fattouh et Paulikevitch éralent dans
laméme classe au lycde. Paulikevitch
et Mirza fercnt connaissance parla
suite, par l'entremise de Fattouh, et
tous Lrods se retrouverant i Paris

au mime mameni bl faut dire

que la scéne culturelle libanaise

est relativement restreinte.

&6, Par exemple Marwa Arzianos,
Moahamad-Said Baalbaks, Al Cherri,
Mounira El Salh &t Raed Yassin

47, Parls, o0 les artistes sont fortement
influencés par des acteurs de la

schne locale : Paulikevitch cite par

! fera ban y vivre, demain

exemple Beatriz Preciado, Isabelie
Launay et Isabelle Ginot; Fattouh,
guant a elle, a longtemps £¢ inspirde
par l'oruvre de Sylvie Blocher,

48 A chué de sa pratigue artistigue,
Fattouh rédige sa thése de doctorat et
enseigne & I'Université Paris 1-5orbonne,
Alexandre Paulikevitch est un militant
engagd dans plusieurs réseaun
libanais, notamment |2 Laigue Pride,
uh mouvement Iuttant pour Pégaling
entre les citeyens likanals ; Il est
dgalement professeur de danse. Randa
Mirza travaille en collaboration aves
de nombreux musiciens ; elle est aussi
interprite et photojournaliste.

Stéphanie Dadour termine une thése en architecture & I'ENSA Paris-Malaquais intitulée « Des pensées du
décentrement au pragmatisme : la question de I"identité dans I"espace domestique. Amérique du Nord (1988-
2008)= Aprés une année en tant que wisiting scholar 4 I'Université Columbia de New York, elle a bénéficié d'une
bourse allouée par le Centre Pompidou pour le programme « Mondialisation et études culturelless, et enseigne
4 'ENSA Paris-Malaguals et & I'"Ecole d'architecture de Marne-la-Vallée. Elle est 'auteur de plusieurs articles sur
les ceuvres de Sirine Fattouh et de Randa Mirza.
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